CUARTA TEMPORADA

Orquesta Sinfonica de Aguascalientes

Director Artistico: Jesiis Andrés Garcia Santin

TEATRO AGUASCALIENTES

Del 12 de noviembre

al 16 de diciembre de 2021
Todos los viernes / 20:30 h

$100 Entrada general

Piablico sugerido + 10 afios
CUPO LIMITADO



CUARTA TEMPORADA

Orguesta Sinfonica de Aguascalientes

Director Artistico: Jesiis Andrés Garcia Santin

PROGRAMA GENERAL

* PROGRAMA SUJETO A CAMBIOS
PRIMER CONCIERTO CUARTO CONCIERTO
12 de noviembre / 20:30 h 03 de diciembre / 20:30 h
Teatro Aguascalientes Teatro Aguascalientes
$100.00 Entrada general $100.00 Entrada general
CUPO LIMITADO CUPO LIMITADO

Jesiis Andrés Garcia Santin.- Director Artistico
Francisco Vela Nafez.- Clarinete
1. Obertura Las Hébridas, Op. 26
F. Mendelssohn
2. Concierto de Clarinete No. 2 0p. 5
B.H. Crussell
3. Sinfonia Inconclusa D. 759
F.Schubert

SEGUNDO CONCIERTO
19de noviembre / 20:30 h

Teatro Aguascalientes

$100.00 Entrada general

CUPO LIMITADO

Francisco Hernandez Bolafios.- Director Huésped
Francisco Javier Pascual Flores.- Violin
1. Obertura: Die Fledermaus ISJ 481
J. Strauss
2. Romanzas Op. 40 y 0p. 50
para violin y orquesta
LV. Beethoven
3. Sinfonia no. 38 KV. 504
WA. Mozart

TERCER CONCIERTO

25y 26 de noviembre / 20.00 h
$200.00, $150.00 y $100.00
27 de noviembre con miisica grabada /18 h
$100.00,580.00y $50.00
28 de noviembre /12.30 h
$200.00, $150.00 y $100.00
CUPO LIMITADO
Gordon Campbell Director Huésped
1. Ballet El Cascanueces
P. 1. Tchaikovsky

Jesiis Andrés Garcia Santin.- Director artistico
Alejandro Lépez Velarde.- Trombén

1. 0" Guarany
C. Gomes

2. Concierto de Jazz para trombdn y 13 miisicos
J. Dedina

3. Bolivar: Adaptacion para ensamble de alientos
E. Cook

4. Pavane
G. Fauré

5. Suite de la Opera Carmen
G. Bizet r Huésped

UINTO CONCIERTO
.Eeves 9 de diciembre / 20:30 h
Teatro Aguascalientes
$100.00 Entrada general
CUPO LIMITADO
Luis Enrique Ramirez Ayala.- Director Huésped
Denisse Gutiérrez Garda.-- Flauta
Alejandra Gonzalez Esqueda.- Trombén
1. Batallaa 10
H.l. Biber

2. Concertia5,0p.5no.1
T. Albinoni

3. Concertino para flauta en Re Mayor, Op. 107
C.Chaminade

4. Concierto para trombén y banda
N. Rimsky-Kosakov

5. Sinfonia no. 6 en mi menor Wq-178
C.PE.Bach

SEXTO CONCIERTO

Jueves 16 de diciembre /20.30h
SALA DE CONCIERTOS

Entrada libre con boleto

Entrega de 2 boletos por persona en

la taquilla del Teatro Aguascalientes

a partir del lunes 13 de diciembre

CUPO LIMITADO

Jesis Andrés Garcia Santin.- Director Artistico
1. Concierto Sinfonico Naviderio

PRESENTACION

Esta cuarta temporada del 2021, que nuestra Orquesta Sinfonica de Aguas-
calientes ha preparado para todos los pablicos, es una temporada esperada,
tanto por los escuchas asiduos a la OSA, como por las personas que recién se

adentran en la mUsica académica, ya que en la temporada de cierre de afio hay
dos participaciones de la orquesta que son especialmente apreciadas por el
gran puablico: la colaboracion con el tradicional montaje de El Cascanueces, pre-
parado por la Universidad de las Artes, a través de la Escuela de Danza Georges
Berard; asi como los Conciertos Navidenos que la OSA obsequia a la comunidad
en diversos espacios publicos.

Destaca también en esta temporada, vigente del 12 de noviembre al 16 de
diciembre, la participacion de Directores Invitados, que enriquecen el caracter
polifénico de nuestra orquesta. Asi, hospedaremos, para el sequndo concierto,
al maestro Francisco Hernandez Bolafios; el tercer concierto, coincidente con El
Cascanueces, tendra la batuta del maestro Gordon Campbell; el quinto contara

con la direccion huésped del maestro Luis Enrique Ramirez Ayala.

El resto de los seis conciertos que hemos preparado para ustedes estaran ala
batuta del maestro Jesds Andrés Garcia Santin, y el programa general contem-
pla obras diversas, que van de autores tan clasicos como populares: Mendels-
sohn, Crussell, Schubert, Mozart, Beethoven, Strauss, Bizet, o Tchaikovsky, entre
otros.

Asi, con cinco de los seis conciertos con sede en el Teatro Aguascalientes, dentro
de los eventos conmemorativos por el 30 aniversario de este recinto, y el sexto
-altimo de la temporada, de caracter navidefio-, que se realizara en la Sala de
Conciertos, completamos los trabajos 2021 de nuestra OSA, Embajadora Cultu-
ral de la Entidad. Que la disfruten.

Carlos Reyes Sahagiin
Director General del
Instituto Cultural de Aguascalientes

ORQUESTA SINFONICA DE AGUASCALIENTES



PRESENTACION

Bienvenidos a la cuarta temporada de la Orquesta Sinfonica de Aguascalientes,
bienvenidos a la temporada que celebra la juventudy el talento joven de Méxi-
coyde Aguascalientes. De entre todas las Orquestas de México la OSA se pone
la camisa con los jovenes haciendo una fusion entre juventud y experiencia
impulsando a las nuevas generaciones de artistas en Aguascalientes.

En esta temporada joven cada uno de ustedes podra escuchar y disfrutar un
repertorio que cubre casi todas las épocas del arte y de la masica. Esta tem-
porada joven abarca desde el periodo Barroco hasta el Jazz de nuestros dias.
Comodirector interino de la OSA, deseo que este ejercicio marque la pauta en
nuestro pais siendo la OSA un referente importante y principal para este tipo de
actividades.

En mi opinién muy personal, estan frente a una orquesta que entiende las ne-
cesidades de su sociedad y esto la hace mas humana, mas caliday mas cercana
a ustedes, rompiendo los esquemas tradicionalistas de las Orquestas Sinfoni-
cas. Gracias al Instituto Cultural de Aguascalientesy a la Orquesta Sinfonica de
Aguascalientes por cobijar a la juventud brindandoles un espacio que segura-
mente llevara a estos jovenes artistas a una trayectoria artistica impecable.
Pero sobretodo, gracias a cada unay uno de ustedes por seguir siendo parte de
nosotros en cada concierto.

Anticipadamente quiero desearles unas felices fiestas decembrinas y un muy
feliz Afio Nuevo. Que el proximo 2022 la OSA siga creciendoy cultivando a la
audiencia de Aguascalientes con sus conciertos.

Con mucho afecto

Jesiis Andrés Garcia Santin
Director Titular Interino
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JESUS ANDRES
GARCIA SANTIN

Director Interino

Originario de la ciudad de Cérdoba, Veracruz. Co-
menz0 sus estudios musicales a la edad de ocho
afios en la Casa de la Cultura “Jorge Cuesta” en
su ciudad natal. Posteriormente se integré a la
banda del Instituto “Adolfo Lopez Mateos” donde
su gusto por la masica se hizo mas fuerte. Su for-
macion profesional comienza en el Instituto Re-
gional de Bellas Artes de Orizaba (IRBAO) toman-
do clases de Guitarra Clasica, Piano y Trombon
con énfasis terminal en educacién musical, sus
maestros principales fueron Angelina Gallardo al
piano, Ernesto Najera Guitarra Clasica y Arcadio
Rosas en Trombon. En esta etapa de formacion
también fue alumno del Mtro. Faustino Diazen la
Ciudad de México.

Al concluir sus estudios en el IRBAO Je-
ss Andrés es aceptado en el Departamento de
Mdsica de la Universidad Autbnoma de Aguasca-
lientes tomando como énfasis el Trombon bajo,
con la tutela del Trombon principal de la Orques-
ta Sinfénica de Aguascalientes: Wayne Groves.
Durante su formacion en la UAA Jesis Andrés
tuvo la oportunidad de asistir a festivales de ma-
sica en Mexico y otros paises como: Instrumenta
Oaxaca 2014, recibiendo clases por la seccion de
trombones del Belgian Brass, Conservatorio Joa-
quin Rodrigo en Valencia, Espafia, The Juilliard
School of Music, NY, USA, University of Redlands,
California, USA.

Jess Andrés recibid la Beca al mérito
artistico “Alfonso Lujambo” en el afio 2016, fue
acreedor al tercer lugar en el concurso de masica
de camara dentro de la Semana de la Misica de la
UAA (2016). Como trombonista ha participado con
Orquestas profesionales en Mexico y ha buscado
ser un exponente del Trombon bajo en México,
Latinoameérica y USA. Ha sido Trombon bajo de la
Orquesta Filarmonica de Jalisco, Orquesta Sinfo-
nica Universitaria de la Universidad Auténoma de
San Luis Potosi, Orquesta Filarmonica 5 de Mayo
(actualmente Orquesta Sinfonica de Puebla) y Or-
questa Filarmonica de Boca del Rio. Ha sido solista
con la Orquesta de la UASLP, Orquesta Filarmonica
de las Altas Montafias, Orquesta Filarménica de la
UAAy enel Festival Internacional del Trombon en su
50 aniversario en la ciudad de Columbus, Georgia,
USA, representado a México dentro del marco del
festival. En este 2021 ha sido acreedor del sequndo
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lugar dentro del concurso MAP-IMC en la categoria
solista siendo el Gnico mexicano que ha obtenido
este mérito y grabo su primer disco como solista
con masica mexicana.

Como educador musical Jesas An-
des ha colaborado en escuelas de Veracruz y
Aguascalientes principalmente en las que se
encuentran: el Departamento de Masica de la
UAA dentro de su diplomado en Masica, CECYTEA
Aguascalientes, IRBAO, Banda de Masica ICATEC
(Cordoba, Veracruz), Sergestrom High School en
Santa Ana, California, Red Estatal de Orquestas
del Estado de Veracruzy el programa Orquestan-
do Armonia. Comodirector de orquesta Jesus An-
drés comenz6 de manera autodidacta hasta que
tomaé clases bajo la tutela del Mtro. Marco Prune-
daenla UAA. Posteriormente siguio formandose
con el Dr. Jorge Perez-Gomez (profesor emérito
de la Universidad de Nuevo México), Jorge Mes-
ter, y Carlos Andrés Botero (director asistente de
Houston Symphony).

Jess Andrés ha dirigido orquestas y
bandas principalmente en México como: Banda
de Musica de la Escuela Adalberto Casas Rodri-
guez (Cordoba, Ver), Banda Sinfénica de Pabe-
l16n de Arteaga, Ags., Banda Sinfonica del Estado
de Puebla, Orquesta Filarmonica de Aguascalien-
tes, Orquesta de la Salle, Orquesta Filarménica
Tlaxcallan, Orquesta del Encuentro Estatal de
Orquestas del Estado de Veracruz, Orquestando
Armonia (programa de Orquestas infantiles y
Juveniles de la Orquesta Filarmonica de Boca del
Rio), Orquesta del Festival Sinfonico “500 afios”
en Tlaxcala, Orquestas de la Comunidad de Or-
questas Municipales de Aguascalientes COMPAZ,
Orquesta Sinfonica de la Universidad Autonoma
del Estado de Hidalgo OSUAEH y la Orquesta de
Camara del Bajio. Ha dado cursos de direccion or-
questal en el Estadode Veracruzdentrode la Red
Estatal de Orquestas Infantiles y Juveniles. Fue
finalista dentro del concurso internacional de Di-
reccion Orquestal de la Universidad de Almeria,
Espania.

Actualmente esta por concluir su
maestria en Direccion Orquestal en la Universi-
dad Veracruzana bajo la Tutela del Mtro. Gaetan
Kuchta (Francia) y es director titularinterinodela
Orquesta Sinfénica de Aguascalientes.



PRIMER

CONCIERTO

12 de noviembre

20:30 h / Teatro Aguascalientes
$100.00 Entrada general

CUPO LIMITADO

Jesus Andrés Garcia Santin.-
Director Artistico

Francisco Vela NUfez.-
Clarinete

1. OBERTURA LAS HEBRIDAS, OP. 26

F. Mendelssohn

2. CONCIERTO DE CLARINETE
NO.20P.5
B.H. Crussell

3. SINFONIA INCONCLUSA D. 759
F.Schubert

Originario del estado de Aguascalientes, comien-
za sus estudios musicales a la edad de 12 afos,
donde inicialmente entra al ICA (Instituto Cultural
de Aguascalientes) donde tomo clases de solfeo y
clarinete, continda ingresando a la Orquesta Sinfo-
nica Esperanza Azteca Aguascalientes.

Ha participado en diferentes cursos y
clases maestras de clarinete impartidas por desta-
cados clarinetistas del mundo ,como Pascual Mar-
tinez Forteza,Richie Hawley, Valdemar Rodriguez,
Amalia del Giudice, Marino Calva, Manuel Hernan-
dezy Luis Humberto Ramos. Sus principales Maes-
tros son Francisco Pascual y Misael Ramirez con los
que abordo el inicio del estudio del clarinete. Ha ac-
tuado comosolista en la banda sinfénicade la UAZ,
también ha participado como clarinete extra en
multiples ocasiones bajo la batuta de José Areany
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FRANCISCO
VELA NUNEZ
CLARINETE

Clarinete

Juan Carlos Loménaco con la Orquesta Sinfénica de
Aguascalientes, beneficiario del PECDA Aguasca-
lientes 2017-2018 realizando una serie de recitales
comosolista.

También participd activo como semifi-
nalista en los concursos del Il Festival de Clarinete
Monterrey 2018 y en el XXVI Festival de Clarinete de
la FAM- UNAM 2018. Solista invitado en el Festival
Musical de Otofio Organizado por la Universidad
de Sonora en el 2019 ,actualmente es integrante
de la Banda Sinfénica de Aguascalientes Cursa sus
estudios profesionales musicales en la catedra de
clarinete del maestro Francisco Pascual Aquino en
la Unidad Académica de Artes de la Universidad Au-
tonoma de Zacatecas.

SEGUNDO

CONCIERTO

19 de noviembre

20:30 h / Teatro Aguascalientes
$100.00 Entrada general

CUPO LIMITADO

Francisco Herandez Bolafios
Director Huésped

Francisco Javier

Pascual Flores.-

Violin

1. OBERTURA: DIE FLEDERMAUS
ISJ 481

J. Strauss

2. ROMANZAS OP. 40 YOP. 50

PARAVIOLIN Y ORQUESTA
LV. Beethoven

3. SINFONIA NO. 38 KV. 504
W.A. Mozart

7

FRANCISCO
HERNANDEZ
BOLANOS

Director Huésped

Originario de Cancn, Quintana Roo. Comenzo sus es-
tudios de pianoen la Casa de la Cultura de Canctin con
los maestros Antonio Viccon y Marcela Battaglia. Es
graduado con honores de la licenciatura en piano de
la Facultad de Masica de la Universidad Veracruzana
(UV), en donde estudio con la Mtra. Guadalupe Lopez
Pérez, el Dr. Jan Bratoz y se tituld con el Mtro. Leonardo
del Castillo. Fue becado por CONACYT para estudiar la
maestria en direccion orquestal en la misma universi-
dad bajo la guia de Lanfranco Marcelletti, titulandose
conhonoresen 2017

Ha tomado clases magistrales con los
pianistas Luis Ascot, Boris Berman, Arturo Nieto
Dorantes, Luca Chiantore, Silvia Santinelli, Silvana
Santarelli y directores de orquesta como Tito Mu-
Aoz, Carl St. Clair, Guido Maria Guida, Gaetan Kuchta,
Kent Tritle, entre otros. Como director se ha presen-
tado con la American Modern Orchestray el Ameri-
can Modern Ensamble en Nueva York, la Orquesta
Sinfénica de Aguascalientes, la Orquesta Filarmo-
nica del Estado de Querétaro, la Orquesta Sinféni-
ca de la Universidad de Guanajuato, la Orquesta
Sinfénica de la Universidad Auténoma del Estado
de Hidalgo, la Orquesta Sinfénica de Cancan, la
Orquesta Sinfonica de la Universidad Estatal de
Arizona, ASU Philharmonia Orchestra, la Orquesta
Universitaria de MUsica Popular de la Universidad
Veracruzana, la Orquesta Juvenil Latinoamericana,
laOrquesta Sinfonica de la Facultad de Misicade la
UV (De la que fue asistente durante sus estudios de
maestria), el Ensamble de Alientos y Percusiones de
la Facultad de Masica de la UV, la Orquesta Sinfo-
nica Juvenil de Quintana Roo, la Orquesta Sinfonica
Juvenil de Cancan, entre otras, y se ha presentado
como pianista, conferencista y director de orquesta
en distintos recintos de México, Estados Unidos y
Centro Ameérica.

Preocupado por la formacién de nuevos
pUblicos, Francisco Hernandez Bolafos ha imparti-
do conferencias y conciertos de apreciacion musi-
cal endistintos estados de la repiblica, loque le ha
llevado a obtener el Estimulo para la Profesionali-
zacion enlas Bellas Artes por parte del Gobierno del
Estado de Quintana Roo en dos ocasiones. Es Doc-
tor en direccion orquestal por la Universidad Esta-
tal de Arizona bajo la guia del Dr. Jeffery Meyer en
donde ademas, fue director asistente de la Orques-
ta Sinfonica de la Universidad Estatal de Arizona y
director asistente de la Orquesta Sinfonica Juvenil
de Phoenix.

Actualmente es Director de la Orquesta
Sinfénica Juvenil del Estado de Veracruz (OSJEV).
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FRANCISCO JAVIER
PASCUAL FLORES

Violin

Nacio en la ciudad de Aguascalientes Ags. EI 18
de septiembre de 1998. Inici6 sus estudios de
violin a los 7 afios con la maestra Magdalena
Hernandez. A los 12 afios ingreso a la carrera de
Técnico Superior Universitario en la Universidad
de las Artes, estudiando con la maestra Galyna
Sokolova Gritzenko, con quien concluy6 dichos
estudios. Se ha presentado como recitalista en di-
versos escenarios en la ciudad de Aguascalientes y
Ciudad de México, también se ha presentado como
solista con la Orquesta Juvenil de la Universidad de
las Artes, con la Orquesta Filarmonica de la UAAy
con la Camerata de San Luis Potosi.

En Junio del 2013 particip6 en el con-
curso estatal de masico instrumental organizado
por el [EA obteniendo el primer premio. Participd
en el Festival de Masica de Camara de Aguas-
calientes 2014 y 2018, recibiendo clases de los
integrantes del cuarteto aleman “Leipziger”, del
cuarteto “Latinoamericano’, y de grandes solis-
tas como Gilles Apapy Jorge Federico Osorio.

Desde el afio 2014 hasta el 2018 parti-
cipé comoviolinista “extra” con la Orquesta Sinfo-
nica de Aguascalientes. Actualmente cursa la licen-
ciatura en violin en la Escuela Superior de Misica
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
bajo la tutela del maestro Savartasiddh Uribe.



TERCER

CONCIERTO

25y 26 de noviembre
20:00 h

Domingo 28 de noviembre
1230h

Teatro Aguascalientes
Gordon Campbell -
Director Huésped

Escuela de Danza del ICA

$200.00, $150.00 y $100.00
CUPO LIMITADO

1. EL CASCANUECES
Pl.Chaikovsky

Gordon CampbellDirector de OrquestaEn 50 afios de
carrera el maestro Gordon Campbell ha fundado or-
questas profesionales,grupos de camara y coros en
México y Paraguay. Director emérito de la Orquesta
Sinfonicade Aguascalientes (1992 — 2001) y la Or-
questa Sinfénica Sinaloa de las Artes (2001-2017). Por
sutrabajoal frente de ambas agrupaciones recibio
en 2007 en el PalacioNacional de Bellas Artes la
Medalla Mozart otorgada por laembajada de Aus-
tria enMéxico, el galardén, hasta la fecha, mas presti-
giado en la msica clasica en el pais. En 2012 cred la
Camerata Campbell, integrada por msicos profesio-
nales y el Coro de laComunidad de Culiacan. En 2019
instituyd la Sinfonietta Philomusica Juventus, para
laformacién de los joévenes del estado; durante el
2020 trabajo on line, preparandolos paraaudiciones
en orquestas profesionales. También ofrecid clases
maestras para cornistas enLatinoameérica, impartio
conferencias, y realizd conciertos on line. En el
2021 laTemporada de la Camerata Campbell fue en
formato hibrido. En el 2018 fue el director artistico de
la Orquesta, Compafiia de Ballet y de Opera de laUni-
versidad del Norte de Asuncion ParaguayEn 2006
obtuvo el premio de la Asociacion de Cronistas
de Teatro y Musica enreconocimiento al trabajo
desarrollado como fundador de la Orquesta Sinfonica
Sinaloadelas Artes (2001), premiada como la mas
destacada del pais 2005-2006.
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GORDON
CAMPBELL

Director huesped

En 1991 leotorgaron la misma presea como di-
rector orquesta, solista de corno y maestro dege-
neracionesTiene el orgullode haber llevado al Festival
Internacional Cervantino a dos agrupacionespor €l
instituidas, la Orquesta Sinfonica de Aguascalientes
en 1997, y la Orquesta SinfénicaSinaloa de Las Artes
en 2012Gordon Campbell se inici6 como director
en su pueblo natal Youngstown, Ohio;combinando
esta vocacion con su carrera como solista. Como cor-
nista grabd los cuatroConciertos para cornoy orques-
ta de Mozart con el sello Angel EMI Capitol; y bajo ladi-
reccion de Eduardo Mata el Concierto Brandemburgo
no. 1 de J. S. Bach.Como director ha grabado varios
discos, los que incluyen estrenos absolutos. Ha sido-
huésped de las orquestas mas importantes de Méxi-
o, también ha dirigido en Dallas, Texas;Montevideo,
Uruguay y Asuncion, Paraguay.El maestro Campbell
ha ganado adeptos a la mdsica sinfonica fusionando
los génerosprogramando compositores clasicos, lati-
noamericanos, y nacionales incluyendo el estrenode
obras contemporaneas. La critica ha aplaudido su
repertorioaudazy variado.

CUARTO

CONCIERTO

03 de diciembre
20:30 h / Teatro Aguascalientes

$100.00 Entrada general
CUPO LIMITADO

Jesus Andrés Garcia Santin.-
Director artistico

Alejandro Lopez Velarde.-
Trombédn

1.0" GUARANY

C.Gomes

2.CONCIERTO DE JAZZ

PARATROMBON Y 13 MUSICOS
J. Dedina

3. BOLIVAR:
ADAPTACION PARA ENSAMBLE

DE ALIENTOS
E.Cook

4. PAVANE

G. Fauré

5.SUITE DE LA OPERA CARMEN
G. Bizet

Ovacionado por El Economista como “orgullo mexica-
no,” el objetivo de Alejandro como misico es inspirar
gente de diferentes comunidades a través de la ma-
sica y crear un impacto positivo en sus vidas. Actual-
mente, colabora como trombon principal interino de
la Orquesta Sinfénica Nacional de Mexico, y anterior-
mente como trombon principal de la hoy Orquesta
Sinfénica del Estado de Puebla. Alejandro ha tocado
comosolista, masicade camaray masica orquestalen
Europa, Estados Unidos y México.

Ha sido seleccionado para participar en fes-
tivales como el Young Euro Classic Festival 2016 en Ale-
mania, asi como el National Repertory Orchestra 2018,
y recientemente en el International Trombone Festival
2021 en Georgia, EUA, donde present6 un recital de mo-
sica mexicana para trombon. Fue ganador del primer
Concurso Latinoamericano de Trombon en Mexico, y del
ConcertoCompetitionde la University of New Mexico.

Ademas, fue acreedor del premio “Manuel
M. Ponce” en el Festival Internacional de Mdsica de
Camara de Aguascalientes. Recientemente, Alejan-
dro fue seleccionado dentro del Sistema de Apoyos
a la Creacion y Proyectos Culturales para realizar su
proyecto titulado El Trombdn de Ponce: Antologia de
Canciones.
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ALEJANDRO
LOPEZ VELARDE

Trombon

Como solista, Alejandro ha grabado y se ha presen-
tado con el Ensamble de Alientos y Percusiones de la
Facultad de Misica de la Universidad Veracruzana,
Ensamble de Trombones y Tubas de Aguascalientes
(ETTA), la Orquesta Sinfonica de la Universidad Auté-
noma de Aguascalientes, la Banda Sinfonica del Es-
tado de Veracruz, la Camerata Palafoxiana de Puebla,
la University of New Mexico Symphony Orchestra y
la Orquesta Sinfénica de la Universidad Auténoma
de Tamaulipas. Destacan sus participaciones como
recitalista en la Semana Nacional del Trombén en los
afos 2014,2019y 2020.

Originario de Aguascalientes, concluyd su
licenciatura en mdsica siendo el primer graduado con
mencién honorifica de la academia de metales de la
Universidad Veracruzana. Tambien realiz estudios en
Bowling Green State University, y obtuvo su grado de
maestriaen masicaen la University of New Mexicocomo
becario del programa Conacyt-FINBA. Sus principales
maestros son John Stringer, Christopher Buckholz, Tim
Mckeown, Wayne Groves, John Dayy Garth Simmons.



QUINTO

CONCIERTO

9 de diciembre de 2021

20:30 h / Teatro Aguascalientes
$100.00 Entrada general
CUPO LIMITADO

Enrique Ramirez.-
Director Huésped

Denisse Gutiérrez Garcia.-
Flauta

Alejandra Gonzalez Esqueda.-
Trombon

1. BATALLAA10
H. |. Biber

2.CONCERTIA5,0P.5NO. 1
T. Albinoni

3. CONCERTINO PARA FLAUTA
EN RE MAYOR, OP. 107

C.Chaminade

4.CONCIERTO PARA

TROMBON Y BANDA
N. Rimsky-Kosakov

5.SINFONIANO. 6

EN MI MENOR WQ-178
C.PE.Bach

ENRIQUE
RAMIREZ

Director Huésped

Licenciado en Masica por el Conservatorio de las
Rosas, institucion en la que estudié con el Mtro.
Manuel Torres Cosio, titulandose con mencion
honorifica en el afio 2016 en la especialidad de
direccion coral. Adicionalmente realizd estudios
en violoncello y piano con los maestros José Luis
Galvez Mariscal y Mario Quiroz Alcantara. Actual-
mente Maestrando en Misica con especialidad en
direccion orquestal en la Universidad Veracruzana,
bajo la ensefianza de los maestros: Gaetan Kuchta,
Arturo Cuevas Guillauminy el Dr. Emil Awad.

En el afio 2015 fue director recipiendario del primer
lugar y premio Andres Segovia, en el LVIII Curso In-
ternacional de Masica en Compostela, Santiago de
Compostela, Espafa. En el afio 2017, ganador del
segundo lugar en la categoria de coros en el Con-
curso Nacional Cultural Espartaco, Puebla.

Como director orquestal se ha forma-
do con reconocidos maestros, entre ellos; el Mtro.
Lanfranco Marcelletti Jr, Dr. Jorge Pérez-Gomez, Dr.
Carlos Andrés Botero, Mtro. Miguel Angel Garcia y
el Mtro. David Eduardo Rocha Carbajal. Participd
como estudiante activo en el Primer Curso de Direc-
cion Orquestal de la Universidad de las Americas,
Puebla (2014); Curso Internacional de Masica en
Compostela, Espafia (2015); Tercer Curso Nacional
de Direccion Musical, Querétaro (2019); Curso de
Direccion Orquestal de la Orquesta Sinfonica de
Aguascalientes (2021). Se ha presentado como
director invitado con la Orquesta Sinfénica de la
Universidad Autoénoma del Estado de Hidalgo
(OSUAEH), Orquesta de Camara de la Universidad
Michoacana (OCUM), Orquesta de Camara del Con-
servatorio de las Rosas, Orquesta de Camara del
Tzintuni, Queretaro Sinfonietta, Red de Orquestas
del Estadode Veracruz, los Nifios Cantores de More-
liayla Coral de las Rosas, entre otras agrupaciones.
Actualmente es director artistico de Camerata
Opus 21 en la ciudad de Xalapa Veracruz, asi como
coordinador musical de Estudio Culbi (Centro de for-
macion musical).
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DENISSE
GUTIERREZ
GARCIA

Flauta

Naci6 el 1 de Octubre de 1999 en Aguascalientes,
Ags. Inicié su estudio de la Flauta Transversal en
el afio 2013 bajo la direccion del Maestro Pedro
Ramirez en la Casa de Cultura “Victor Sandoval” en
Aguascalientes, Ags. Curso los estudios de Técnico
Superior Universitario Instrumentista Ejecutante
en la Universidad de las Artes de Aguascalientes
del 2014 al 2019 en la Catedra de Flauta Transversal
con el Maestro Sergio Avila.

Actualmente se encuentra cursando el

tercer afio de la Licenciatura en Flauta Transversal
en la Escuela Superior de Musica de Bellas Artes
de la Ciudad de México en la Catedra de la Maestra
Asako Arai. Se ha presentado en el Auditorio Blas
Galindo y en la Sala 222 de la Escuela Superior de
Mdsica, asi como en la Sala Xochipilli de la Facultad
de Musica de la UNAM, donde participé en el estre-
no de la obra danses satellites del Maestro Francés
Francois Daudin durante el Festival Internacional
de Flauta.
Durante el Festival Internacional de Flauta la Supe-
rior 2019 en Monterrey, Nuevo Ledn, se presentden
el Concierto de ganadores del concurso de Misica
mexicana. Ha tomado clases con los maestros Pa-
trice Bocquillon, Francois Daudin, Natalia Valderra-
ma, Marco Granados, Anibal Robles, Michel Bella-
vance, Serguei Kortes, Nicola Mazzanti, entre otros.
Formo parte de la Orquesta Filarménica de la UAA,
de la Orquesta Filarménica de Aguascalientes y la
Orquesta de flautas del Festival internacional de
flautade la FAM en 2017

ALEJANDRA
GONZALEZ
ESQUEDA

Trombon

Originaria de Aguascalientes, Ags. México. A la edad
de 11 afos ingresa al Coro de la Orquesta Sinfonica
Esperanza Azteca Aguascalientes (OSEAA), como so-
pranoy dando inicio asi a su carrera musical. A sus 14
afos comienza a interesarse por los metales gravesy
empieza a estudiar el trombon bajo la tutela de su tio,
el profesor Francisco Esqueda Bermejo, para después
tomar la tutela el Dr. Anderson Rodrigues Da Silva,
formando parte de la seccion de metales graves de la
ya mencionada orquestay la Clase de Metales Graves
(CMG). Un afio después ingresa al Ensamble de Trom-
bonesyTubas de Aguascalientes (ETTA).

Se ha presentado en ensambles de masi-
ca de camara, al igual que como solista acompanada
delasy los pianistas: Alejandro Martinez, Martin Gon-
zalez, Zaira Valenzuela y Astrid Camarena. En Octubre
del 2017fueinvitadaaformar partede un proyectoen
honor al aniversario luctuoso de WA Mozart, tocando
la voz del primer trombén en el Réquiem, del ya men-
cionado compositor, con la Orquesta y Coro de Cama-
ra de Aguascalientes (OCCA). Durante su formacion
como trombonista, ha sido participe en cursos para el
crecimiento mismo, en proyectos como: Semana Na-
cionalde Trombén ensu 8a. edicion, llevadaacaboen
el estado de Veracruz y la Primer Bienal Universitaria
de Trombon, en la Ciudad de México tomando clases
magistrales con: Alejandro Diaz, David Pozos, Jacub
Dedina, Pedro Carrero, Alejandro Manley, entre otros.
Posteriormente ha tomado clases magistrales y ta-
lleres en linea con los maestros: John Stringer, Marcos
Pacheco, FernandoIslas y Lanfranco Marcelleti.

Actualmente estudia la Lic. En Masica en
la Universidad Autdnoma de Aguascalientes, tenien-
docomotitularen trombon al maestro Wayne Groves
en sus primeros 3 semestres y, ahora, al Dr. Anderson
Rodrigues Da Silva. Ademas, forma parte del Trombén
Studio UAAy del Do de trompetay trombén Brassia.

SEXTO

CONCIERTO

Jueves 16 de diciembre
20:30 h / Catedral Basilica
Entrada libre con boleto

Entrega de 2 boletos

por persona en la taquilla

del Teatro Aguascalientes

a partir del lunes 13 de diciembre
CUPO LIMITADO

Jesus Andrés Garcia Santin.-
Director Artistico

CONCIERTO SINFONICO NAVIDENO
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PRIMER CONCIERTO

1. LAS HEBRIDAS OP. 26
Félix Bartholdy Mendelssohn

Entre las cosas mas sobresalientes que pueden de-
cirse de Félix B. Mendelssohn es que se le nombra
“El Sequndo Mozart”". Este atributo prodigioso para
la mUsica no solo se le atribuye a él, también su
hermana fue una nifia prodigiosa para la masica.
Su maestro Carl Friedrich Zelter quien le inyectd el
amor por lamasica deygran aprecioa la madsica de
Johann Sebastian Bach, situacion por la cual Men-
delssohn recupero parte del acervo de este com-
positor incluyendo la Pasion segun San Mateo en
1829. Regresando al sobrenombre “el sequndo Mo-
zart” se debe a la explosion productiva que Félix tuvo
entre los 11y 14 afios. Con ma de cien composiciones
queincluyen: obras para piano, mdsicade camara, sin-
fonias, mUsica vocal, mUsica sacra y 6peras. La situa-
€ion que para cuando todo esto se publica en 1870,
mucha de la critica encuentra inadecuado el estilo
“temprano” de Mendelssohn. No fue hasta un siglo
mas tarde cuando salié una segunda edicion de toda
estamisicadondesevolcoel interés por conoceresta
msica apreciando todo lo que este compositor en
plena adolescencia pudo hacer.

Entre tantos anécdotas sobresalientes
de Félix Mendelssohn se sabe que escribio sus 12
sinfonias de cuerdas para las visitas importantes
que tenia su padre por parte de gente reconocida
en esa época. La cual fueron ejecutadas por la or-
questa de la familia Mendelssohn, orquesta que
Félix tenia a su disposicion para poder experimen-
tar y aprender sobre en aquellos afios el oficio de
ser compositor y director de orquesta. Feliz Men-
delssohn debutd como director de orquesta a la
edad de 17 afios dirigiendo la Sociedad filarménica
de Londres, dirigiendo su primera sinfonia. Las He-
bridas nace por la pasién de viajar fuera de Liepzig
para celebrar su cumpleafios no. 21 entre estos via-
jes visita diferentes paises de Europa, uno de estos
fue Inglaterra y Escocia. En este viaje encontré ins-
piracion para escribir su sinfonia no. 3 “La Escoce-
sa". Este viaje lo llevé a la grutal fingal o isla fingal
(Uaimh-Binn) significa gruta de la melodia.

El logro mas significativo de este viaje
fue el primer borrador de la Obertura de las Hé-
bridas, terminado en el cumpleafios de su padre
Abraham Mendelssohn el 11 de diciembre de 1830.
Durante algan tiempo, Félix habia batallo para
encontrar el titulo final de esta obra mas alla del
renombrado Ouverture zur einsamen Insel (Ober-
tura a la Isla Solitaria), la curiosa gama de titulos
aplicados a la obertura, incluidos Die Hebriden (Las
Hébridas), Las islas del Fingal, Ossian enlacuevade
Fingaly La cuevade Fingal.

De todas las propuestas de Mendelsso-
hn, ninguna demuestra un proceso de composicion
mas complejo que Las Hébridas. De la evidencia de
las fuentes primarias sabemos que la obertura fue
concebid en Escocia, durante el recorrido a pie de
Mendelssohn con Karl Klingemann (1829); su com-
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posicion fue terminada y revisada inmediatamen-
teenltalia (1830); serevisd nuevamente en Francia
e Inglaterra (1832); fue interpretado por primera
vez, revisado una vez mas y arreglado por Men-
delssohn para diio de piano en Inglaterra (1832); y
finalmente fue publicado en partes, arreglo a dio
y partitura por Breitkopf & Hartel en Alemania
(1833, 1834 y 1835, respectivamente). No menos
complicada es la historia notablemente enredada
de los manuscritos autégrafos, que en varias oca-
siones fueron propiedad o fueron examinados por
varios masicos distinguidos, incluidos Héctor Ber-
lioz y Charles Gounod. El primer documento sobre
la obra es un dibujo a pluma y tinta, titulado “Una
visita a la Hebridas" que Mendelssohn ejecuté el 7
de agosto de 1829. La vista, tomada desde Oban
en la costa oeste de Escocia, muestra, a través de
las ramas nudosas de un arbol en primer plano, el
castillode Dunollie en unacantilado, en la distancia,
los contornos indistintos de Morveny laisla de Mull.
El mismodia, Mendelssohn llegé a Mullen un barco
devapor,y esa noche, desde el pueblo pesquerode
Tobermory, escribi6 una carta a Berlin, titulada “En
una isla de las Hébridas...Para que se dé cuenta de
cuanextraordinariamente me han afectado las Hé-
bridas”, comenzd Mendelssohn su carta, “mevino a
la mente lo siguiente”. A continuacién, un bosquejo
en reduccion para piano de los primeros veintitn
compases de la obertura. Asi, desde el principio,
Mendelssohn tuvo en mente la apertura secuen-
cial de su obertura.

Las Hebridas esta catalogada como ma-
sica programatica. Relatando en sonidos lo que Men-
delssohn conocio y tanto le asombro. Basicamente
€S una o varias imagenes narradas a través de los
sonidos de esta imponente isla ubicada en Escodia.
La descripcion es totalmente ambientada inspirada
en su llegada, el movimiento de las olas Del Mary la
imponenteisla vista desde un barcode vapor.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:

Mendelssohn: A life in music/Autor:R.Larry Todd/
Oxford University Press/Nueva York 2003/ISBN 0-19-
511043-9

Mendelssohn: Las Hebridas y otras Oberturas/Autor:
R. Larry Todd/Cambridge University Press/Nueva
York 1993/ISBN 0 521 40764

2. CONCIERTO PARA CLARINETE NO. 2
EN FAMENOROP.5
Bernhardt Henrik Crusell

Bernhard Henrik Crusell (1775 - 1838) el segundo
compositor sueco-finlandés mas importante an-
tes de Jean Sibelius. Este compositor lo podemos
ubicar en la época del clasicismo. A sus ocho afios
aprendio a tocar clarinete de oido sin ninguna ins-
truccién musical. Ya que su familia venia de una
tradicion obrera con oficio de encuadernadores. A
los trece afos de edad uno de sus mejores amigo los
recomendd con la Banda militar de Sveaborg en Hel-
sinki en donde destaco en la masicay en los idiomas,
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recibiendo educaciony alojo para su familia.

En Estocolmo, Crusell continud sus es-
tudios y se establecid como solista de clarinete. A
la edad de dieciséis afos, recibio el nombramiento
de director de la banda de regimiento, y en 1793 se
convirtio en clarinetista principal de la Hovkapellet
(Royal Court Orchestra), dirigida por su profesor de
composicion, el compositor aleman Abbé Vogler.
En 1798 recibid apoyo financiero que le permitié
residir en Berlin durante unos meses y estudiar con
elconocidoclarinetista aleman Franz Tausch (1762—
1817). Tausch habia fundado la escuela alemana de
clarinete que peferia la belleza del tono sobre la
técnica. En 1803, mientras estaba en Paris, Crusell
estudio composicion en el Conservatorio con Gos-
sec y Berton. Compuso piezas, incluyendo concier-
tos y obras de camara. De 1818 a 1837 durante los
veranos dirigié bandas militares en Linkdping (Sue-
cia), proporcionandoles arreglos de marchas y pro-
puestas de Rossini, Spohr y Weber y componiendo
piezas para coros masculinos. En 1822 publico tres
volimenes de canciones para textos del poeta sue-
co Tegnér y otros, y en 1826 otro volumen, la saga
Frithiofs, con diez canciones para textos de Tegnér.
Una 6pera, Lilla slavinnan (La pequefia esclava), se
estrend en Estocolmo en 1824 y se repitio 34 veces
enlos siguientes 14 arios.

Su catalogo de composiciones incluye:
Conciertos para clarinete y a orquesta, Obras con-
certantes para Corno Francés, Fagot, Clarinete y Or-
questa, un concierto para Fagot y Orquesta, Mdsica
de camara, Operas, msica corea, y msica para
teatro. Su habilidad linguistica le permitio traducir
muchas 6peras de Italianas, Francesas y Alemanas
al Sueco. Actualmente se festeja un festival en ho-
nor a su labor con el clarinete, este festival comen-
z0en 1982 en la ciudad de Uusikaupunki, Finlandia.
Lugar donde naci6 Crusell. Este festival retine a los
principales ejecutantes de Flauta, Oboe, Clarinete
y Fagot. Sus conciertos para clarinete son obras de
gran envergadura para €l solistas y la orquesta. Su
concierto no. 2 para clarinete tuvo su primera pu-
blicacion en 1818, es un concierto concebido a la
forma italiana, es decir, con tres movimientos: rapi-
do-lento-rapido. En cada uno de estos movimiento
detona todos los recursos melddicos del clarinete
mostrando cuan puede llegar a ser, hipotéticamen-
te podriamos decir que las obras para clarinete de
Crusell estan a la altura de los conciertos para violin
de Mozart, Beethoven o incluso el concierto para
violin y orquesta de Felix Mendelssohn, ya que la
demanda técnica que demanda para el ejecutante
es muy alta, asi como la parte intelectual y estética
que le toca a cada una de las obras que escribid el
compositor para el clarinete. BH Crusell es un com-
positor iconico e importante para el repertorio de
clarinete.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:
Grove Online consultado el 16 de Octubre del 2021.

3. SINFONIA INCONCLUSA D. 759
Franz Schubert

Cuando Franz Schubert murié en 1828, habria sido
dificil predecir el alcance de su influencia, fama y
popularidad. Su legado musical péstumo en el
siglo XIX y las controversias que rodearon su bio-
grafia en el siglo XX habrian asombrado a sus con-
temporaneos. Nuestra comprension de Schubert
el hombre y su misica representa un caso notable
de re evaluacién histérica y revision académica. El
Schubert que persistidé hasta bien entrada la era
moderna de la grabacién y el cine fue tanto una
construccién mitica de mediados del siglo XIX
como una auténtica figura histérica de la década
de 1820. Sus Obras mas importantes se gestaron
principalmente en las décadas de 1850 y 1860. Ya
en la década de 1850, independientemente de es-
tos descubrimientos, la estatura de Schubert en la
historia de la masica habia comenzado a aumen-
tar en funcién del cambio politico y cultural. Sin
embargo, en las seis décadas transcurridas entre
la publicacién de la Sinfonia “inconclusa” en 1867
y el centenario de la muerte de Schubert en 1928,
Schubert y su masica alcanzaron un estatus Gnico
en la cultura popular de la Europa de habla alema-
na, particularmente en Viena. Al principio, Schubert
se identificd principalmente con el género de la
cancion artistica, el Lied, y por lo tanto como un dig-
no pero limitado sucesor de Beethoven. Sin embar-
go, Schubert, a pesar de la accesibilidad de su ma-
sica vocal y coral, todavia representaba las nobles
aspiraciones estéticas del Clasicismo. Como era de
esperar, después de 1850, se hizo evidente una asi-
metria entre el escaso registro historico de su vida
y pensamientos y la demanda de su mdsica (gran
parte de cuya existencia fue una sorpresa); entre
la valoracién circunscrita de su importancia, por un
lado, y la adoracién popular que se hace cada vez
mas profunda, por el otro.

Los amigos supervivientes de Schubert
compensaron este desequilibrio escribiendo me-
morias. Algunas datan del periodo inmediatamen-
te posterior a su muerte, pero la mayoria, como las
del escritor Eduard von Bauernfeld, fueron escritas
décadasdespués. La primera biografia, de Heinrich
Kreissle von Hellborn (que desconocia la Sinfonia
“Inconclusa” en si menor), se publicé en Viena en
1864. Poco después, la fantastica opereta de Franz
von Suppé sobre la vida de Schubert, Franz Schu-
bert, seinaugur6 en Carltheater de Viena con gran
éxito. Muchas de las obras por las que finalmente
se hizo famoso fueron descubiertas mucho des-
pués de su muertey, aparte de las referencias en el
Lieder, las pistas musicales alimentaron una inven-
cion historica de la figura de Schubert. Afortunada-
mente, las revelaciones postumas alinearon toda
la obra de Schubert con la de Beethoven, desafian-
do la nocion de las limitaciones de Schubert frente
al maestro mayor. Las revelaciones péstumas fue-
ron realmente extraordinarias. Comenzaron con el
“descubrimiento” de Schumann con la Sinfonia en
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Do mayor en 1839. Luego, a partir de la década de
1850, aparecieron obras como el Quinteto de cuer-
das en Do mayor. El punto culminante fue el éxito
con el que Johann Ritter von Herbeck quien con-
siguio la Sinfonia en si menor, la “Inconclusa” del
anciano compositor y amigo de Schubert, Anselm
Huttenbrenner, un truco que el carismatico director
vienés logré en 1865, a tiempo para su estrenoen
diciembre de ese afio. Esta obra, que posterior-
mente se convirtié en la mas conocida y famosa de
Schubert, se public en 1867.

El descubrimiento de la sinfonia “incon-
clusa” alimenté las esperanzas de mas de lo mismo
respecto a la figura de Franz Schubert llevando a
indagar mas sobre su vida y obra a tal punto que
llegd a colocarse dentro de los compositores mas
sobresalientes de la masica de concierto. La Sinfo-
nia “Inconclusa” de Schubert es una obra magistral
en su impetu dramatico, el desarrollo del primer
movimiento representa algunas de las mdsicas
sinfonicas mas escalofriantes después de Ludwig
con Beethoven. Charles Fisk profesor eméritode la
escuela de Masica de Wellesley College en Massa-
chusetts y gran investigador sobre Schubert tiene
la hipbtesis de que Franz Schubert al conocer y es-
cuchar la 6pera Don Giovanni de WA Mozart tomo
inspiracion para escribir esta sinfonia.

Alrededor de esta sinfonia inconclusa
hay muchos mitos e hipatesis que no se resolveran,
loque sise sabe por memorias y cartas es que se co-
menzod a gestar en el otofio de 1822, Schubert tra-
bajo en la sinfonia y cred al menos tres movimien-
tos, que inicialmente anot6 en la parte completa
del piano. Adiferencia de sus seis sinfonias anterio-
res, esta vez la nueva obra ya no estaba destinada
a una orquesta de entusiastas ni a pablico facil de
entretener, sino, siguiendo el ejemplo de Beetho-
ven, al pablico critico y erudito. También se puede
suponer que la sinfonia deberia constar de cuatro
movimientos, como era habitual en ese momento.
Sin embargo, Schubert dej6 la pieza a un lado por
un periodo indefinido, que nunca se completd mas
tarde. Una sinfonia completa sin duda habria sido
buena para él, aunque solo fuera por su catastro-
fica situacion financiera. Pero en cambio Schubert
prefiridé sofiar con la gran 6pera, como atestigua
una carta a su amigo libretista Eduard von Bauern-
feld: “Notengoadéndeir, notengoabsolutamente
ningln dinero y me siento muy mal. No me impor-
ta y soy gracioso. Por cierto, ven a Viena lo antes
posible. Porque quieren una épera de mi..." Incon-
clusa o no, estamos frente a una de las obras mas
iconicas de la misica de concierto que en solo dos
movimientos muestra la gran capacidad artistica
de Franz Schubert.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:

Franz Schubert and his world/Editores: CHRISTO-
PHER H. GIBBS AND MORTEN SOLVIK/Princeton
University Press 2014/New Jersey/ISBN: 978-0-691-
16380-2
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Schubert’s late music: History, Theory, Style/Edito-
res: Lorraine Byrne Bodley Maynooth &

Julian Horton/Cambridge University Press 2016/
United Kingdom/ISBN 978-1-107-11129-5

SEGUNDO CONCIERTO

1. DIE FLEDERMAUS (EL MURCIELAGO)
Obertura

Como se encuentra comdnmente en las historias
devida, las primeras biografias de la familia Strauss
eran a menudo una serie de reminiscencias o anéc-
dotas sobre los compositores mas que un examen
critico de sus carreras. El primer gran estudio sobre
la vida de Johann Strauss Jr. aparecio en 1894, den-
tro del quinceavo aniversario de su debut como di-
rector y el comienzo de su carrera profesional. Este
recurso, escrito por un amigo de la familia, adolece
de numerosos errores, incluido el afio incorrecto
dado para el nacimiento (1800 en lugar de 1801) y
un namero incorrecto de representaciones para la
primera ejecucion de la opereta Die Fledermaus. Si
bien tales hechos pueden parecer insignificantes,
la importancia de este trabajo para los historiado-
res posteriores se muestra en las persistentes afir-
maciones de que Die Fledermaus fue unfracasoen
Viena; las circunstancias atenuantes impidieron
una serie de actuaciones consecutivas para la ope-
reta, pero fue bien recibida por el pablico. Johann
Strauss Jr. conocido como “El Rey del Vals” fue el
compositor mas conocido de la familia Strauss. Su
opereta “El murciélago” se estrend en 1874 en el
Teatro de Viena. En un resumen muy corto el argu-
mento es el siguiente: Durante la celebracion de un
baile en el palacio del principe Orlofsky, Falke, ami-
go de Gabriel von Eisenstein, planea una divertida
venganza contra Gabriel pues, en una ocasion, des-
pués de un baile de mascaras, Gabriel le hizo volver
a casa ebrio y disfrazado de murciélago en pleno
dia. Para ello, lo persuade para asistir a este baile,
donde habra bellas mujeres,enlugardeiralacarcel
esa noche a pagar una breve condena. Para no ser
reconocido, lo presentara como el Marqués Renard.
Como parte de su plan, hace llegar una invitacion
a Adele, criada de Gabriel, quien asistira elegante-
mente vestida, lo cual llamara la atencién de su
amo. Falke también invita a Rosalinda, esposa de
Gabriel, quien se hara pasar por una joven hinga-
ra y acaparara la atencion del supuesto marqués,
pero no sera reconocida por su esposo por llevar un
antifaz. La doble identidad de los invitados creara
una serie de enredos que culminara al dia siguiente
en la prision con todos los asistentes a la fiesta.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:

The Legacy of Johann Strauss: Political Influence
and twentieth-century identity/Zoé Alexis Lang/
Cambridge University Press 2014/ United Kingdom/
ISBN 978-1-107-02268-3
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2. ROMANZAS PARA VIOLIN
OP40 &0OP.50
Ludwig von Beethoven

Compositores como Carl Nielsen, Max Bruch y An-
tonin Dvorak se inspiraron para hacer sus propias
contribuciones en las Romanzas de violin que Lud-
wig von Beethoven compuso, que al mismo tiem-
po el genio de Bonn establecié un nuevo género
dentro de la musica de concierto. No se sabe nada
sobre el motivo de la composicion para estas dos
Romanzas. Al contrario de la numeracion de estas
Romanzas esta a la inversaya que laRomanza para
violin no. 1 en Sol mayor se escribié mas tarde; fue
compuesta en 1802 pero publicado en 1803, dos
afios antes que su obra hermana la Romanza no.
2 en Fa mayor.

La Romanza en Sol mayor comparte con
su hermana (La Romanza en Fa mayor) la medida
el caracter lirico. Por otro lado, La Romanza en Sol
mayor es mas dramatica estéticamente que su
obra hermana. Es importante saber y conocer que
Lv Beethoven antes de ser pianista también reci-
bié entrenamiento al violin durante su infancia, lo
que le permitio a largo plazo poder escribir para
este instrumento tan caracteristico de la masica
de concierto. La situacion es que a Beethovennole
dio el mismo trato técnico - melddico al violin entre
sus obras. Es decir, las melodias que Beethoven es-
cribia para este instrumento no eran de la misma
dificultad entre sus obras. Para la Orquesta son
muy asequibles en comparacion con las lineas que
escribid para sus cuartetos de cuerda, caso similar
para sus obras solistas dedicadas al violin.

En todo el catalogo de obras que Bee-
thoven dedico al violin podremos encontrar una
gran gama de distintos lenguajes para un solo ins-
trumento. Hay una anécdota muy caracteristicode
Beethoven respecto al violin y sus composiciones.
En uno de sus tantos estrenos de obras para cuar-
teto de cuerda, un violinista no dudé en hacerle el
comentario respecto al nivel de dificultad de su
obra con respecto al violin diciéndole..."Disculpe
maestro, nose le,hace excesivo el nivel de dificultad
para el violin” para lo que Beethoven respondi6 “ A
mi no me importa que tan dificil o no sea la masica
para usted, a la hora en la que la musa llega a mi
imaginacion no puedo ponerme a pensar si es difi-
cilono para usted”.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:

Christoph Hahn, Siegmar Hohl (Hrsg.): Bertelsmann
Konzertfiihrer. Bertelsmann Lexikon Verlag, Giiters-
loh/Miinchen 1993, ISBN 3-570-10519-9.

Harenberg Konzertfiihrer. Harenberg Kommunika-
tion, Dortmund 1998, ISBN 3-611-00535-5.

Sven Hiemke (Hrsg.): Beethoven-Handbuch. Bdr-
enreiter-Verlag Karl Vétterle GmbH & Co. KG, Kassel
2009, ISBN 978-3-476-02153-3, p. 155.

3. SINFONIA NO. 38 “PRAGA" KV 504
Wolfgang Amadeus Mozart

Mozart fue un prolifico compositor de musica or-
questal, escribiendo numerosas sinfonias, diver-
timentos, serenatas y casaciones en las décadas
de 1760 y 1770, y seis sinfonias notables mientras
residia en Viena en la década de 1780. Aunque su
contribucion a la literatura orquestal es previsible-
mente diversa, los géneros en los que trabaja no
son tan distintos musicalmente en términos prac-
ticos como parece sugerir su catalogo identificado
por las siglas KV. El divertimento, la serenata y la
casacion tenian connotaciones ligeramente dife-
rentes en la Europa del siglo XVIII; segln el tedrico
Heinrich Christoph Koch, la casacion se disefio es-
pecificamente para representaciones por la noche,
al aire libre o0 en la via pablica, la serenata como la
conocemos actualmente fue masica utilizada para
tocarse nocturnamente y los divertimentos para
acompafiar las grandes fiestas de la corte simple
y llanamente como masica de fondo, recordando
que en aquellos afios no existia la tecnologia con la
que hoy gozamos para escuchar cualquier tipo de
msica en cualquier momento.

Mozart utiliza los términos de manera
mas 0 menos intercambiable e incluso de estas
obras pueden extraerse tanto Sinfonias completas
como Sinfonias concertantes para instrumentos
solistas. Independientemente del contexto, Mozart
erasumamente sensible a las cuestiones de
instrumentacion y efecto instrumental en lo que
respecta a la escritura orquestal. La sinfonia “Pra-
ga" se encuentra dentro de las sinfonias de su épo-
ca en Viena de 1782-1788. Aunque Mozart dedico
considerablemente menos energia a la composi-
cién de sinfonias en Viena de lo que habia dedicado
en Salzburgo (y en sus viajes) a finales de la década
de 1760y 1770, todavia es dificil considerar sus seis
sinfonias vienesas, como cualquier otra cosa que
las obras culminantes de su obra orquestal. Las
obras gestadas en esta época son: K.385 en Re ma-
yor, ‘Haffner’ (1782), K425 en Do mayor, ‘Linz' (1783),
K.504 en Re mayor, ‘Praga’ (1786), K.543 en mi be-
mol mayor (1788), K. 550 en sol menor (1788) y K.
551 endo mayor, Jupiter’ (1788).

Respecto a la Sinfonia la primera refe-
rencia se puede encontrar en el catalogo de Mozart
conunaentrada fechada el 6 de diciembre de 1786.
Mozart posiblemente escribio esta obra para una
academia vienesa 0 algln concierto en el extranje-
ro. La invitacion a Praga por parte de una “socie-
dad de grandes conocedores y amantes” (carta de
Leopold Mozart a Nannerl del 12 de enero de 1787)
llegd solo después de que se completo la obray,
por lo tanto, probablemente no desencadent la
composicion. El estreno tuvo lugar el 19 de enero
de 1787 en Praga como parte de una academia
(en aquellos afios una academia se refiere a la reu-
nién de masicos para tocar). Durante la academia,
Mozart fue evidentemente tan convincente como
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pianista que la sinfonia ni siquiera se menciond en
algunos informes contemporaneos, y tomd algin
tiempo convertirse en una de las favoritas de la au-
diencia. La sinfonia esta escrita en tres momentos
0 en tres movimientos. No esta claro por qué Mo-
zart no escribié un minueto para la sinfonia o un
movimiento adicional como suya se acostumbraba
enViena.

Algunas hipotesis hechas por Volker
Scherliess son:

1. Mozart queria construir sobre modelos italianos;
2. Durante la composicion, Mozart encontro que el
minueto no estaba de acuerdo con el estilo;
3.Envistade unviaje planeadoa Inglaterra, Mozart
se abstuvo deliberadamente de usar el minueto

4. Falta de tiempo.

El musicologo aleman Alfred Einstein
piensa que falta del minueto es porque “ya esta
todo dicho” en tres movimientos. El profesor de
masica en la Universidad de Manich Theodor Kro-
yer aporto la hipotesis respecto a la vida personal
de Mozart, viviendo en esos momentos tension y
confusién en la vida emocional. Entre otras tantas
hipotesis no sabremos jamas el porqué Mozart , asi
como Schubert en su sinfonia inconclusa, no agre-
g6 un Minueto a su sinfonia Praga.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:

Volker Scherliess: Die Sinfonien. In: Silke Leopold
(Hrsg.): Mozart-Handbuch. Bdrenreiter-Verlag, Kas-
sel 2005, ISBN 3-7618-2021-6, S. 307-309.

The Cambridge companion to Mozart/Simon P, Keefe/
Cambridge University Press 2010/United Kingdom

TERCER CONCIERTO

EL CASCANUECES
Piotr llich Tchaikovsky

La Bella Durmiente habia tenido un éxito moderado
en 1890-1891, losuficiente enla mente de lvan Vsevo-
lozhsky (autor del argumento de este ballet). Su plani-
ficacion dio un nuevo giro cuando consideraron Ivany
Piotr un cartel doble (un ballet cortoy una éperaenel
mismo programa) y a Tchaikovsky se le ocurrio la idea
de la hija del rey René (lolanta) como obra en un acto
para la mitad de la 6pera. Aproximadamente una dé-
cada antes, Tchaikovsky habia leidola historiade E. TA.
Hoffmann, Der Nussknacker und der Mausekdnig (El
cascanuecesy el reydel raton), una copiadelaqueera
propietario, pero no se le ocurrio hacer nada con ella.
Vsevolozhsky también conocia el cuento, de la adap-
tacién francesa de Alexandre Dumas de la historia de
Hoffmann, Casse-Noisette, y parece haber hecho la
seleccion, sin evocar ningdn entusiasmo por parte de
Tchaikovsky, que veia la 6pera como una obra de sus-
tancial en comparacionde un ballet.

Cuando se inaugurd este doble cartel en
enero de 1892, el ballet llegd tan tarde por la noche
que ni la critica ni el pablico le prestaron mucha aten-
cion alfamoso estreno de este ballet. Cuando Tchaiko-

vsky murio en 1893, este ballet se habia salido mas o
menos del repertorio y permaneceria al margen du-
rante varias décadas. Puede haber languidecidoen el
purgatorio del repertorio para ballet indefinidamente
si no hubiera sido por un encuentro de Willam Chris-
tensen, director artistico del Ballet de San Francisco,
con algunos inmigrantes rusos que radicaban en el
area de la Bahia, quienes sugirieron en 1944 que lo
probara en un programa navidefio que tenia. El afio
anterior habia hechoun ballet previoala Navidad por-
que el War Memorial Auditorium estaba disponible en
ese momento, y ahora necesitaba otro trabajo. Nose
conocia El cascanueces, pero los bailarines rusos le
dijeron a Christensen que este seria ideal por su tema
de Nochebuena. Christensen necesitaba encontrar
a alguien en los Estados Unidos que realmente co-
nociera el ballet, y eso o llevo a los ex bailarines Mar-
yinsky George Balanchiney Alexandra Danilova, ahora
radicados en Nueva York, que tenian experiencia con
€l desde sus dias de estudiantes en San Petersburgo.
Al no poder reconstruir la coreografia en
sus mentes, le sugirieron que tomara el escenarioy di-
sefiara su propia coreografia; El propio Balanchine ha-
ria exactamente eso cuando lo representd en Nueva
York en 1954, La actuacion en San Francisco en 1944
parecié bastante desfavorable, aunque claramente de-
leitd a la audiencia local. Después de la produccion neo-
yorquina de Balanchine una década mas tarde, otras ciu-
dades de Estados Unidos y Canada empezaron a tomar
nota,y paraalgunas de ellas se convirtio rapidamenteen
una tradicién navidefia, lo que permitio una fantasia na-
videfia garantizada para hacerfelices alos espectadores.
Adiferenciade EllagodeloscisnesyLabelladurmiente, la
coreografia original de Petipa nohabia hechoel vigje fue-
ra de Rusia 0 mas tarde de la URSS, por lo que a medida
que la popularidad de El cascanueces aumento no solo
en las principales compafiias sino también en las regio-
nales, las producciones pudieron sinimpunidad ubicarlo
encualquier lugar a los productores les gustd, incluidos a
los Rusos.
La profesora de Ballet de la Universidad de California
Jennifer Fisher ha notado muchos cambios en este
ballet a lo largo del mundo como: faldas escocesas en
pueblos con una gran poblacion escocesa, una pifiata
mexicana o vaqueros en el suroeste de Estados Uni-
dos, el hula en Hawai o incluso el hockey en Canada.
Ha habido una versidn de Barbie, versiones con tra-
vestismo, arreglos de Duke Ellington, el uso de coros
de gospel y muchas modificales segln la cultura en
la que se encuentre envuelto el Ballet. Aestas alturas,
todas las ciudades capitales del mundo, entre estas
incluidas Aguascalientes con la Orquesta Sinfonica de
Aguascalientes realizan algin tipo de produccion en
diciembre, muchas de manera muy profesional, otras
amateur y todas para audiencias agotadas, lo que la
convierte quizas en la tradicion navidefia secular mas
fuerte que tenemos. Alos nifios de todas lasedadesles
encanta el trabajo, pero cualquier plblico tendra mas
nifias vestidas de princesa, muchas de las cuales toman
lecciones de ballet y probablemente desearian estar
en el escenario, ya que algunos de sus amigos pueden
muy bien estarlo. Uno de los encantos de este ballet es
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el hechode que tiene muchas partes para los nifios, que
pueden ser ocupadas por los matriculados en las escue-
las de danza locales, deseosos de tomar un papel eneste
momento culminante del afio.

FUENTE: Experiencing Tchaikovsky: A listeners com-
panion/David Schroeder/ROWMAN & LITTLEFIELD
Editions 2015/ Nueva York/ISBN 978-1-4422-3300-3

CUARTO CONCIERTO

1. O'GUARANY
Carlos Gomes

OBERTURA

Para ensamble de metales y percusion arreglo por:
Jean-Frangois Taillard. La 6pera “OGuarani”, creada por
Carlos Gomes y basada en el libro de José de Alencar,
fue el primer éxito de una obra musical brasilefiaenel
exterior. Carlos Gomes comenzd su composicion entre
1867y 1868, pero no fue terminado hasta mas tarde.
La opera se estrend el 19 de marzo 1870 en el Teatro
Alla Scalla de Milan, Italia. La historia esta basada en
la novela de José Alencar. Esta 6pera esta catalogada
comounasde las masimportantes del repertorio Bra-
silefio. La Opera narra una historia de amor prohibido
entre el jefe de los guaranies y la hija de un noble hi-
dalgo, enelsiglo XIX Esta 6pera ubica a los personajes
centrales en la Corte del emperador portugués Pedro
IIl. Latrama se desarrollaen Riode Janeiroeinvolucraa
la bella Cecilia; a su padre, Don Antonio; al espafiol Don
Alvaro -que pretende a la damisela en matrimonio-y
al indigena guarani Pery -quien es correspondido por
elamorde lamujer.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:

Biblioteca Nacional del Gobierno de Brasil https://
www.bn.gov.br/es/guarani-carlos-gomes
Consultado el 17 de Octubre del 2021

Periédico: Ultima ahora Argentina https:/iwww.ulti-
mahora.com/la-opera-il-guarany-se-estrena-la-ar-
gentina-n340614.html consultado el 17 de Octubre
del 2021

2. CONCIERTO DE JAZZ.
PARATROMBON Y 13 MUSICOS
*ESTRENO

Jakub Dedina

El concierto de jazz nacio de la idea de combinar los
sonidos de la masica clasica con el lenguaje del jazz.
Originalmente esta escrito para una orquesta com-
pleta y un ensamble de jazz, pero por cuestion de la
pandemia provocada por COVID-19 la orquestacion
esta reducida para trombon tenor, acompafiado con
doce instrumentos. Es una obra breve, pero dinamica,
alegre y con muchos contrastes. Jakub Dedina (com-
positor) originario de la Repablica Checa, estudid en el
Conservatoriode Praga, en Aspen Music Schoolyenla
Universidad de Nuevo México. Desde 1999 reside en
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Xalapa, donde se desempefia como trombonista en
la Orquesta Sinfonica de Xalapa, y profesor de trom-
bonde Jazzuv (Centrode Estudios de Jazzde la Univer-
sidad Veracruzana).

FUENTE BIBLIOGRAFICA:
Jakub Dedina 2021

3. BOLIVAR: ADAPTACION PARA
ENSAMBLE DE ALIENTOS

- Eric Cook

Para ensamble de vientos y Trombon solo

Eric Cook (1916-1985) fue un pianista, orquestador,
compositor y director de orquesta de origen inglés.
Hay fuentes limitadas de informacion sobre su vida.
Cook comenzo su carrera como pianista de concierto,
tocando en las mejores bandas militares durante la
Segunda Guerra Mundial. Después de la guerra, tra-
bajo comodirectory orquestador de varias peliculas y
programas de television britanicos. También compu-
S0 una serie de piezas, entre las que destaca su solo
para trombaon, Bolivar. En 1964 se traslado a Australia,
donde continud su trabajo con bandas sonoras de pe-
liculas. Muri6 alli en 1985. Algunas de sus obras nota-
bles: Bolivar - solo para trombon (1954); Para orquesta:
Polka Dot, Dog gone, Highly Strung, Limelight Waltz

FUENTES:
https://www.hallamshiremusic.co.uk/item203.html
https://www.imdb.com/name/nm3739630/bio?re-
f =nm_ov_bio_sm

Ambos consultados el 17 de Octubre 2021

4. PAVANAOP.50

Gabriel Fauré

Arreglo para ensamble de Maderas arreglo por:
Jean-Francois Taillard

El estilo compositivo de Fauré ha resultado dificil de cla-
sificar. Algunos historiadores de la mUsica lo consideran
unafiguradelsigloXIX, untradicionalista, incluso un neo-
rromantico; otros lo consideran parte del siglo XX; al me-
nos, un predecesor de la musica francesa moderna o,en
el otro extremo, un silencioso revolucionario y una gran
influencia en el futuro musical de Francia. Quienes des-
criben el estilo de Fauré loencuentran como un lenguaje
musical unificadodesdeel principiohastaelfinaldesu ca-
rrera, pero al mismo tiempo postulan un desarrollo den-
trode ese estilo que permite dividir las obras de Fauréen
tres periodos. Lamayoriade musicologos y criticos coinci-
denenqueel lamoderaciony laeleganciadelestilocom-
positivode Fauré loconvirtieron en el compositor francés
por excelencia; paradgjicamente, también coinciden en
que, si bien Fauré estaba en deuda con ciertos ancestros
musicales y tradiciones musicales (Gounod por ejemplo)
y mientras que el clasicismo de su estilo evocaba masica
anterior (la de Mozart y el barroco francés), estaba en
todomomento suvidaesindependiente.

Solo entre los compositores franceses de
su tiempo, por ejemplo, escapd de la influencia de la



msica de Wagner; admiraba los logros de Wagner,
pero esa admiracion permanecio fuera de su propia
msica. El hecho de que la masica de Fauré no sea fa-
cilmente accesible para el oyente ha llevado a criticos
y comentaristas no solo a un lenguaje altamente me-
taforicoen sudescripcion de sus obras, sinotambiéna
la suposicion, a menudo falsa, de que lo externo tuvo
un efecto profundoenlacomposicion de Fauré. Aque-
llos que han visto la similitud entre la personalidad de
Fauré y su estilo compositivo, una superficie sobria y
elegante que oculta una naturaleza apasionada, han
asumido una relacion causal. Otros han encontrado
detalles de su infancia o expresiones de su angustia
por su relacidn con su esposa Marianne Viardot en
estaoaquella pieza.

Gran parte de la misica de Fauré, especial-
mente las Glitimas piezas, siguen siendo poco tocadas y
poco conocidas; como resultado, en su reputacion como
compositor de musica de salén. Una de las razones cita-
dasamenudo para lafalta de popularidad de esta masi-
caesquees ‘demasiado francés paraviajar”. Sinembar-
go, Fauré y su msica viajaron durante su vida a Bélgica,
Gran Bretafia y Rusia, donde él y su masica fueron bien
recibidos. Es mas probable que ladificulttad degran parte
de lamdsica de Fauré para el oyentey las exigencias que
le impone sean las principales razones de su omision en
los programas de conciertosy de una mala comprension
dellugar de Fauré en la historia de la msica francesa. La
Pavana en fa sostenido menor, op. 50, escrita en 1887
evoca la pavanga, danza del siglo XVI que se bailabaen la
corteespariola. La pieza original fuecompuesta parauna
modesta formacion orquestal que consta de cuerda y
flautas, oboes, clarinetes, fagotes, y corno francés. El afio
1886 escribid la pieza sélo para orquesta, y mas tarde in-
corpor6 el coro, con la intencion de que la obra, dedicada
a la condesa Elisabeth Greffulhe, fuera coreografiada y
adquiriera mas notoriedad de la inicialmente obtenida.

El estreno tuvo lugar el 25 de noviembre de
1888 en los Conciertos Lamoureux, dirigida por Charles
Lamoureux. La version coral fue estrenada tres dias mas
tarde por la orquesta de la Sociedad Nacional de Msica
en Paris. La obra fue llevada al escenario por los Ballets
Rusos el 1917 La Pavana de Fauré inspird a otros compo-
sitores como el pasapié de la Suite bergamasca de Clau-
de Debussy, asicomola Pavana para unainfantadifunta
de Maurice Ravel, escrita cuando todavia era alumno de
Fauréenel Conservatoriode Paris.

FUENTES:

Gabriel Fauré: AGuide to Research/Edward R. Philips/
composer resource manuals

volume 49 Garland reference library of the huma-
nities volume 1375/GARLAND PUBLISHING, INC/
afo:2000/New York/ISBN 0-203-90671-3

5.SUITE DE LA OPERA “CARMEN"
George Bizet

Para ensamble de metales y percusién arreglo por:
Jean-Francois Taillard

Parece mentira que una de las obras mas populares
y mas representadas por todo el mundo, hubiera sido

NOTAS AL PROGRAMA
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un fracaso estrepitoso para el compositor que escribio
la masica, George Bizet. Cuando la estrend en Paris
en 1875 recibid como respuesta una indiferencia que
acabd de minar su débil salud, hasta el punto en que
murid poco después.

Bizet consiguio crear una atmosfera musical que bas-
cula entre el sentido de la fiesta y la luminosidad y la
presencia de la muerte, continuada a lo largo de las
casi tres horas de una obra sin interrupciones. El libre-
to se inspira en una breve novela escrita por Prosper
Mérimée, escritor francés que viajo a Espafia y que,
atraido por una historia real, acabd inmortalizando
a la Carmen histérica y protagonista de esta opera.
Una gitana que trabajaba en la fabrica de tabaco de
Sevilla. En la 6pera de Bizet, ademas de Carmeny de
su amante Don José (un oficial de milicia Navarra), se
afadio el personaje de Micaéla para aportar un ele-
mento de contraste al pobre soldado, que se mueve
entre elamor de dos mujeres: una,amante desu liber-
tad (Carmen), y la otra, pura y virginal, amante de los
valores tradicionales (Micaéla). A este elenco de per-
sonajes se aflade Escamilla (cancién “El Toreador”), el
torerode Granada que coquetea conCarmeny que se
convierte en unode sus amantes.

Bizet noescribe en esta 6pera masica popu-
lar espafiola, sino claramente francesa, si bien recurrio al
ritmo de habanera para el fragmento mas conocido de
esta Opera, elariaocanciondeCarmen,enlaquelachica
deorigen gitano afirma que el amores un pajarorebelde
que no conoce ninguna ley para ser enjaulado en una
sola persona. Para esta aria 0 cancion Bizet se basdenla
cancion “La Paloma” del compositor espafiol Sebastian
Iradier. Esta famosa cancion de habanera es una decla-
racion de los principios de Carmen, sequramente el nico
personaje de toda la historia de la 6pera que clama por
un amor libre y sin ataduras (con el perdon el Don Gio-
vanni el personaje principal de una de las 6peras de WA
Mazart). Alfinal, sin embargo, el machismo se impone
enlahistoriay Don José,que no puedevivirsinCarmen
y que notolera que ella vaya de un hombre en otro, la
mata apufalandola fatalmente afuera de la plaza de
toros “La Maestranza” de Sevilla.

El tema de la Opera resultaba exatico en una
Francia conservadora que vela a Espafia como una tierra
detoreros,bandolerosygitanos. PeroBizet fuemasalla para
crear un esterectipo universal de un Don Juanen su version
fernenina y que, en los primeros afios del cine, generd nu-
merosas adaptaciones gpfimicas: directores como Emst
Lubtisch (director de la primera version “Lo que piensan las
mujeres’)oCharlesChaplinsesintieron atraidos por lagitana
Carmen. Curiosamente, Carmeny nola que conocemos por
lafamosa cadenita, pervivegraciasala 6perade Bizetynoa
la novela de Merimée. Porquee, siendo sinceros jcuantos de
nosotros hemos leido alguna vez el relato del escritor fran-
cés?'Y, en cambio, jcuantos de nosotros hemos entonado
alguna vez o escuchado en la cultura pop la melodia de la
habanera del segundo acto, o la entrada de Escamilla con
aquel contagioso “Toreador?

FUENTE: Todo lo que necesitas saber sobre 6pe-
ra/David Puertas-Jaume Radigales/Editorial Ariel
2017/ Ciudad de México/ISBN: 978-607-747-429-6.
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QUINTO CONCIERTO

1. BATTALIA (BATALLA)
Heinrich Ignaz Franz Biber

Heinrich Biber (1644-1704) naci6 en Praga y mas
tarde pas6 24 afios en Salzburgo sirviendo como
maestro de capilla de la corte del arzobispo de
Salzburgo. Biber fue descrito por el destacado fa-
bricante de violines Jacob Stainer como “el virtuoso
excepcional Herr Biber”. Bien conocido como un
gran violinista, se hizo mas conocido como com-
positor de obras para violin, muchas de las cuales
emplean scordatura (afinaciones no convenciona-
les en las cuerdas del violin, algo muy adelantado
asu época). Estas “scordaturas” se pueden encon-
trar en sus “Sonatas del Rosario’, que constan de
16 sonatas, cada una con una afinacién diferente
sobre las cuerdas del violin. La musica de Biber
utilizd muchos inventos candnicos y diversas ideas.
Algunas de estas ideas compositivas incluian y el
“col legno” (tocar con una parte especifica del arco
del violin sobre las cuerdas). Battalia, fue escrito en
1673 durante el Barroco. Algunos historiadores han
atribuido este trabajo a los sentimientos de Biber
hacia la Guerra de los Treinta Afios en Europa. Esta
fue una guerra religiosa librada entre 1618 y 1648
que involucré a la mayor parte de Europa. Comen-
z6 como un conflicto entre protestantes y catélicos
y se extendid por muchos paises europeos. La
guerra us6 a menudo ejércitos mercenarios y cred
mucha hambrunay enfermedades que devastaron
muchos paises. Biber podria haber expresado se-
rias emociones sobre la guerra, ya que se registrd
que casi la mitad de la poblacién masculina de los
estados alemanes y mas de un tercio de los checos
murieron. Biber creci6 en el area checa y paso su
edad adulta en el estado aleman de Austria. Ba-
ttalia parece ser una declaracion sobre todos los
aspectos de la guerra, incluidas las declaraciones
sobre el impacto social e histérico de la guerra y el
costo para la humanidad. Battaliaa menudosetra-
duce simplemente como “batalla”. Esta pieza esta
dedicada a Baco, dios del vino, la vegetacion y el
teatro. Esto sugiere inmediatamente nociones de
absurdo tanto para el musico como para el oyente.
Biber utiliza muchas técnicas musicales no tradicio-
nales que incluyen golpear el arco en el instrumen-
toy papel puesto a través de cuerdas.

FUENTE BIBLIOGRAFICA:
Asociacion de Educadores Musicales de Wisconsin
2008/Gary Wolfman

2.12 CONCERTI ACINQUE
OP.5-CONCIERTONO.1
Tomaso Albinoni

Los 12 Concerti a cinque del Op. 5 confirman defini-
tivamente el concierto solista durante el Barroco.
Para Albinonien el concierto no. 1 el primerviolin de

esta serie de conciertos es considerado como violin
solista. Las dos partes independientes de las violas
dentro de la instrumentacion evidencian un uso
particular del Concerto grosso por parte de Albinoni
paradarle consistencia sonoray refuerzosonoroen
la parte media de la instrumentacién. Las diferen-
cias entre las violas (alto y tenor) sigue claramente
el objetivo de Albinoni respecto a su ideal de instru-
mentacion.

Albinoni al utilizar este recurso instrumental y tim-
brico en las dos violas dentro de su Op. 5 el trata-
miento que les da es el de acompafiary también les
brinda partes melddicas independientes. Una dis-
tincion de la masica de Albinoni es el valor contra-
puntistico que se vuelve esencialmente arménico.
La influencia para escribir estos Concerti a cinque
pudo haber venido de escuchar los Concerto Grossi
deA.Corellidurante sus estrenos en Italia alrededor
de 1692-1693. Tomando en cuenta que Albinoni co-
mienza a escribir esta coleccion en 1694. También
se puede notar la influencia de la musica de Giuse-
ppe Torelli en Albinoni en cuanto a expresion en el
ambito de la forma de sus obras.

En su Concerto no .1 de su coleccion 12 Concerti a
cinque podemos observar la siguiente instrumen-
tacion: 2 Violines, 1 Viola Alto, 1 Viola tenore y 1
Violoncello. Esto nos da un indicio de loque moder-
namente conoceriamos como quinteto de cuerdas,
tomando en cuenta que los estandares de instru-
mentacion en el Barroco no seguian patrones es-
trictos, mas bien, se guiaban por la necesidad y por
lo que tenian al alcance en ese momento algunos
compositores para componer sus obras.

FUENTE BIBLIOGRAFICA: Giazotto, Remo. Tomaso
Albinoni “Musico do violino dilettante veneto”. Mila-
no: Fratelli Bocca, 1945.

3. CONCERTINO PARA FLAUTA
EN RE MAYOR OP.107
Cécile Louise Stéphanie Chaminade

Fue una compositora y pianista francesa descu-
bierta por George Bizet, compositor de la Opera
Carmen. Bizet fue quien descubri6 el talento de
Cécile con tan solo 8 afios y sus dotes musicales
asombro tanto a Bizet que recomendo que la jo-
ven Chaminade se dedicara profesionalmente a la
masica, aprovechando los conocimientos previos
de su madre. Su padre, en cambio, se nego a dejar-
la estudiar masica, pues con pensamientos muy
anticuados, buscaba sequir la tradicion pensando
que las mujeres se debian a las tareas del hogary la
familia; Cécile después de rogar meses con ayuda
de sumadrey el propio Bizet, el padre accedio pero
no le permitio ir a un conservatorio. Siendo el padre
tan conservador argumentaba que como una se-
foritadela alta sociedad asistiriaa un lugar pablico
atomar clases. Asi que tomo clases particulares. Ini-
cialmente fue alumna de Benjamin Godard, quien
fue sumaestro mas recurrente.
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Chaminade luch6 toda su vida contra

los estereotipos sociales derivados del sexismo y
fue una de las primeras pianistas exitosas y mas
reconocidas de toda Europa; después de la muerte
de su padre se dedic6 integramente a la misica y
su fama le permitié crear un club de admiradoras,
pero al mismo tiempo le trajo el odio y el desprecio
de muchos hombres hacia su talento, con el que
tuvo que luchar siempre. Luché fuertemente por
la igualdad de género creativa para la industria de
las artes y el apoyo a las mujeres artistas e incluso
atribuy6 su trabajo a todas las mujeres; su posicion
es notable en frases como: “No creo que las pocas
mujeres que han alcanzado la grandeza en el traba-
jo creativo sean la excepcion, pero creo que la vida
ha sido dura para las mujeres; no se les ha dado una
oportunidad, no se les ha dado seguridad ... La mujer
no ha sido considerada una fuerza laboral en el mun-
doy el trabajo que su sexoy condicion lesimponen no
se ha ajustado para darle una idea completade el de-
sarrollode lo mejor de simisma. Ha sidoincapacitada,
y s0lo unos pocos, a pesar de la fuerza de las circuns-
tancias de la dificultad inherente, han podido sacar lo
mejor de esa incapacitacion®

Tanta fue su lucha civica, que para la Pri-
mera Guerra Mundial dej6 a un lado su trabajoy se
ofrecié como enfermera voluntaria en hospitales
de campanfia; por elloy por su labor como compo-
sitora fue galardonada con el premio Legién de Ho-
nor, siendo una de las primeras mujeres en recibir
dicho premio. Esta guerreradel artey laigualdad es
reconocida por sus piezas para piano, conciertos,
sinfonias, masica de cdmara y estudios para piano;
perosobre todo por su Concertino para flautaen Re
Mayor Op.107.

El concertino para flauta en re mayor
(Op.107) originalmente escrito para flauta y piano, y
luego orquestado para orquesta de camara y flauta
solista. La pieza fue solicitada por el Conservatorio de
Paris en 1902 como pieza de examen para los estu-
diantes del padre de la flauta moderna Paul Taffanel.
Se dice que Cécile y Taffanel se enamorarony tuvieron
un romance que terminé cuando Taffanel supues-
tamente la abandond para casarse con otra mujer,
por lo que Chaminade decide dedicarle la pieza y en-
tregarsela como regalo de bodas llegando al evento
conla partituraen la mano. Es probable que la dificul-
tad de la pieza sea una especie de venganza contra
Taffanel, por lo que no pudo leer la pieza a primera
vista; Ademas, la intensidad hacia el final de la pieza
parece mostrar un cambio en la intencién emocional
de Chaminade al escribirla, como si sus sentimientos
se hubieran vuelto mas fuertes. Posteriormente de-
cidi6 reorquestar la pieza como regalo para unamigo
flautista llamado Marquete de Furosi Anderson; Ac-
tualmente, sigue siendo una pieza de examen para
audiciones y es una pieza muy importante y comdn
en el repertorio para flauta, lamentablemente es una
de las pocas piezas de Chaminade que aln se inter-
pretanenel mundo.

Esta pieza supuestamente retrata los
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sentimientos mas profundos de Cécile en un mo-
mento desgarrador, lleno de tristeza, rabia, ven-
ganza, pero también una mirada melancélica a la
historia de un amor; todo ello debe destacar en la
interpretacién ademas de una expresividad y to-
que personal que viaja por todo el abanico de flau-
ta que se explora en esta pieza.

FUENTE BIBLIOGRAFICA:
Prefacio de la edicion Imperial Music House Editions
2020/Santiago Andrés Barrero Salinas.

4. CONCIERTO PARATROMBON
Y BANDA
Nikolai Rimsky-Korsakov

Escrito en 1877 consta de tres movimientos: un
primer movimiento Allegro Vivace (Rapido) un se-
gundo movimiento Andante Cantabile (lento) y un
tercer movimiento Allegro-Allegretto (Rapido) en
el estilo de una marcha militar. El sequndoy tercer
movimiento concluyen con cadencias donde el,so-
lista de u estara su destreza para ejecutar el 5rom-
bon, también demostrando las capacidades mel6-
dicas de un instrumento como este. Este concierto
fue compuesto para un compafiero de la marina
un trombonista llamado Leonov y se estrend en en
Kronstadt, Rusia el 16 de marzo de 1878. El estreno
estadounidense tuvo lugar en juniode 1952 en The
Mall en Central Park, Nueva York. Muchos solistas
de Trombon han grabado esta obra en CD. Algunas
de estas versiones tienen cambios principalmente
en las cadencias siendo modificada en base a la ori-
ginal escrita por el compositor.

Fuente: Alfred Music editions prefacio de la edicion
del concierto.

5.SINFONIA NO. 6 EN M| MENOR*
Carl Phillip Emanuel Bach

La presente partitura se interpretara basada en
la edicién critica de Carl Philipp Emanuel Bach:
The Complete Works (www.cpebach.org) fueron
puestas a disposicion por el editor, The Packard
Humanities Institute, Los Altos, California 2021. Carl
Philipp Emanuel Bach fue uno de los compositores
mas reconocidos de su época, llegd a alcanzar una
fama superior a la de su padre, por lo menos hasta
1820. Su lenguaje fue capaz de abrir nuevos cami-
nos sin romper esquemas y quebrar tradiciones. A
la influencia del padre determinante en el usode la
tradicion barroca italiana, fue afiadiendo nuevos
estimulos mirando a las novedades y continuas
transformaciones de su tiempo.

A diferencia de otros compositores de
esos afos, cuya influencia fue principalmente for-
mal y técnica (con él se define la orquesta clasica 'y
la estructura de la sinfonia moderna), Carl Philipp
Emanuel Bach marcdé un cambio determinante
sobre todo a nivel expresivo: sus obras superan



ciertos tecnicismos barrocos e incluso el tono su-
perficial del repertorio galante italiano para buscar
sentimientos verdaderos y naturales fomentados
por la nueva doctrina ilustrada. Se acerca al Emp-
findsamer Stil (estilo sentimental), que comienza
a surgir en esos afios como alternativa al barroco
Affektenlehre (teoria de los afectos) segln la cual
una composicion podia expresar un solo senti-
miento a través de rigidos codigos armonicos y
melddicos. El estilo sentimental, al contrario, veia
en la composicion un espacio en donde poder dar
voz a diferentes emociones reflejando de forma
mas “natural” la esencia sentimental y emotiva
del ser humano. El resultado es un estilo flexible y
elastico, continuamente variado, con un gusto me-
|6dico fresco y brillante y con timidas tendencias a
ese fraseo operistico que tanto odiaba su padre.
Tanto la armonia como la melodia se transforman
en elementos que el compositor puede usar a su
gusto como reflejo de su propia voluntad artistica
y N0 COMO consecuencia necesaria de un codigo
musical compartido (obviamente sin romper los
esquemas formales de su época).

Carl Philipp Emanuel Bach abre un camino
sin vuelta atras en la formacion de la nueva estética
clasica: con él la tradicion musical europea se zafa
definitivamente de las teorfas barrocas para mirar a
la mUsica como espacio de creacion libre para el com-
positor y su interioridad. Muchos llegaron incluso a
afirmar que con Bach hijo se comienzan a sembrar las
semillas del Sturm und Drangy del Romanticismo mu-
sical (Beethoveny, décadas mas tarde, Brahms mos-
traran, de hecho, gran interés por la obra musical de
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Carl Philip Emanuel Bach). Con él se define el composi-
tor clasico en su continua tension entre afirmacion de
la voluntad individual y la necesidad de un compromi-
S0 con un contexto necesario e inevitable. En 1788, al
enterarse de su muerte, Mozart comentara asu padre
Leopold el triste acontecimientocon una frase brevey
elocuente: “él es el padre, nosotros somos los hijos”.

La sinfonia no. 6 pertenece a las seis
sinfonias de cuerda de 1773, fueron el resultado de
un encargo del diplomatico holandés Gottfried van
Swieten. Swietten es recordado hoy en dia sobre
todo por su amistad, colaboracion y mecenazgo
con varios grandes compositores tales como Ha-
ydn, Mozart y Beethoven. Era un gran admirador
de Handel y Bach. Poseia una amplia biblioteca de
partituras de los dos maestros. En esa biblioteca
descubrid Mozart las obras de Bach. Aunque no se
publicaron durante la vida de C.Ph.E Bach, las obras
deben haber sido famosas localmente en Hambur-
go después de haberlas ensayado en la casa del
amigo de Bach, Busch. La interpretacion estuvo
a cargo de David S. Reichardt, quien luego elogio
la masica aunque noto su dificultad. Al momento
de su interpretaciéon se asumio que las “sinfonias
de camara eran consideradas una de sus mejores
obras”. No se sabe nada sobre la naturaleza del
encargo de Swieten, pero debid haberle quedado
claro a Bach que estas sinfonias iban a ser un equi-
valente orquestal de esas pocas composiciones
que habia compuesto “para él”", como él lo expreso.
“Para un puablico erudito, por lo tanto puedes ser tu
mismao”.
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* La partitura que hoy tocara la OSA pertenece
al proyecto cpebach.org que a su vez es parte de
“The Packard Humanities Institute”. Institucién sin
fines de lucro dedicada a la preservacién de archi-
vos historicos arqueolégicos, musicales, literarios y
filmograficos. El proyecto cpebach.org trabaja en
cooperacién con Bach-Archiv Leipzig, Séchsische
Akademie der Wissenschaften zu Leipzig y la Univer-
sidad de Harvard. Su objetivo es poner a disposicién,
tanto en formato impreso como digital, una edicién
critica de las obras del compositor. Esta gestion fue
dedica ala OSA y a su audiencia a través de Jests An-
drés Garcia Santin

FUENTES:

Mdsica en México (www.musicaenmexico.com.mx)
titulo: Carl Philipp Emanuel Bach, natural y expresi-
vo/Por Francesco Milella octubre 10, 2019/consulta-
doel 16 de Octubre 2021

The Schiller Institute (www.theschillerinstitute.dk)
titulo: Bach, Mozart, and the ‘Musical Midwife’ por:
Michelle Rasmussen publicado el 96 de Agosto del
2001

The Music of Carl Philipp Emanuel Bach. David Schu-
lenberg. Rochester, University of Rochester Press,
2014. ISBN: 978-1-58046-481-9.
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